


Memory in Motion - Aktuelle Skulpturen von Eduard Habicher

in der Museion Passage

Bart van der Heide

Die Museion Passage ist ein Raum, der als Empfangs-
bereich konzipiert ist. Offen und barrierefrei zuganglich, bie-
tet er sich ohne Vorgabe dar. Besucher*innen, die sich durch
ihn hindurchbewegen, tun dies jeweils in ihrem eigenen,
wechselnden Rhythmus: Eine Schulklasse versammelt sich,
um wieder auseinanderzulaufen, im Lesesaal verweilt je-
mand fiir einen Moment der Ruhe, andere spazieren zwischen
Bookshop, Café und Museumssammlung umher. Die Museion
Passage ist ein lebendiger Raum, in dem Gesten des Alltags ko-
existieren mit der fortlaufenden Arbeit des Museums: nidmlich
das kulturelle Erbe — in Zusammenarbeit mit Kiinstler*innen,
Denker*innen und ihrem Publikum — zu bewahren und zu ge-
stalten.

In dieser besonderen architektonischen Umgebung
finden die Skulpturen Eduard Habichers (geb. 1956 in Mals)
eine natiirliche Resonanz. Anlisslich des 70. Geburtstags des
Kiinstlers prasentiert das Museion seine Werke erneut, nach-
dem es ihm im Jahr 1991 bereits eine Ausstellung im damaligen
Domizil des Museums ausgerichtet hatte. Heute sind Habichers
skulpturale Arbeiten Meilensteine der zeitgendssischen Kunst
in Siidtirol und bekannt im In- und Ausland fiir die genero-
se Zuversicht, mit der sie sich in den Raum hinein erstrecken.
Seine Skulpturen gehen iiber das Maf des menschlichen Kor-
pers hinaus, tun dies jedoch nicht, um diesen zu beherrschen,
vielmehr um ihn in ihren Orbit einzuladen. Von zentraler Be-
deutung ist in diesem Zusammenhang die Vorstellung eines
Ubergangs: Schwellen, Offnungen und Bewegungen leiten den
Blick wie auch den Kérper durch den Raum. Das eigentliche
Wesen dieser Werke liegt in ihrer Offenheit —ihrem Umfangen
—, in der Weise, wie sie einen Ort gestalten, ohne ihn einzu-
hegen, und wie sie Besucher*innen dazu einladen, hereinzu-
kommen, ihn zu durchqueren, ihren Weg fortzusetzen.

In ganz dhnlicher Weise verstehen wir unser kulturel-
les Erbe auch im Museion: als eine Praxis der Offenheit. Denn
kulturelles Vermachtnis besteht nicht dadurch fort, dass es
keine Verdanderung erfihrt, sondern indem es zu neuen Lesar-
ten, zu neuen Moglichkeiten der Verwendung und neuen For-
men der Aufmerksamkeit anregt. Museen fiir zeitgendssische
Kunst erschaffen Umgebungen, die gastfreundlich, durchlis-
sig und empfinglich sind fiir die sich wandelnden Weisen, in
denen Menschen nach Zugehdrigkeit suchen — und bieten so-
mit einen wichtigen Zugang zu kollektiver Vorstellungskraft
und freiem Denken.

In der Begegnung zwischen Habichers Kunst und der
Museion Passage gibt sich eine verbindende Intention zu er-
kennen. Beide priagen den Raum, sodass dieser in bedeutungs-
voller Weise bewohnt werden kann. Beide vertrauen darauf,
dass die Gegenwart von Besucher*innen sie komplettieren
wird. In diesem Miteinander — bei dem die Rolle des Museums
als ein 6ffentlicher Ort in eins findet mit der groRziigigen, ein-
ladenden Natur von Habichers Kunst — entfaltet sich ein stilles,
aber lebendiges gemeinsames Wirken.

Schon frith in seinem kiinstlerischen Werdegang er-
kannte Habicher, welchen Weg er innerhalb der Landschaft
der zeitgenossischen Skulptur einschlagen wollte. Er orien-
tierte sich an der Materie selbst — an ihrem Gewicht und ihrer

Dichte, an der Substanz, die ihrer Gegenwart in der Echtzeit
innewohnt. Uber diese geerdete Materialitit erlernte er, den
Raum herauszufordern, indem er festen Kérpern die Vorstel-
lung von Leichtigkeit entgegensetzte, so als wollte er auf die
Probe stellen, inwieweit sich der Raum der Prisenz der Masse
fiigen wiirde.

Hieraus entwickelte sich fiir Habicher eine Praxis der
Verhandlung von Gleichgewicht im Spiel der Gegenséatze: zwi-
schen harten und weichen, glatten und rauen, organischen
und anorganischen, roh belassenen oder bearbeiteten Materi-
alien. Diese kontraren Eigenschaften werden in seinen frithen
Arbeiten in der Schwebe gehalten — zwischen den Naturwerk-
stoffen Stein, Marmor und Holz sowie dem modernen Kultur-
erzeugnis Edelstahl — und treten in eine vom Kontext gepragte
Interaktion. In der Folge wurde Habicher auch als ein Kiinst-
ler beschrieben, der tief in seiner Umgebung verwurzelt ist,
und sein Schaffen als eine ,regional verankerte Kunst im bes-
ten Sinn‘, wie Andreas Hapkemeyer es 1991 in seiner Einfiih-
rung zur ersten Einzelausstellung des Kiinstlers im Museion
vor 34 Jahren ausgedriickt hat. Habicher arbeitet mit den fiir
ihn naheliegenden Materialien und mit der umgebenden Wirk-
lichkeit und fithrt mit beiden einen Dialog.

Anlisslich der ersten, dem Kiinstler gewidmeten Aus-
stellung hatte das Museion eine bedeutende Skulptur erwor-
ben: Energiefeld / Campo di Energia (1989/90). Sie besitzt die
Form eines sechs Meter langen, diagonal an der weilen Mu-
seumswand lehnenden Bootes. Die Arbeit besteht aus einem
V-féormigen Stahlblech, in dessen Mitte ein rechteckiges Stiick
aus gefundenem Holz angebracht ist. Sie scheint zwischen Bo-
den und Wand zu schweben, ihr oberes Ende ruht iiber einem
Eingang an der Wand, wohingegen ihr unteres Ende grazil auf
einem einzigen Stiitzpunkt balanciert.

In der sterilen Klarheit des modernen Ausstellungs-
raums erscheint das Objekt wie ein kurioses, fast schon ver-
waistes Artefakt: anachronistisch und ein wenig futuristisch
zugleich. Es fordert uns auf, dariiber nachzudenken, welche
Bedeutung dieses Boot wohl besitzt und welche Reisen — ob
reale oder imaginire — sich mit ihm verbinden. Die Spannung,
die es bewirkt, ist spiirbar: Das schiere Gewicht des Stahls evo-
ziert eine latente Gefahr und die Vorstellung, dass seine mo-
numentale Masse nichts ahnende Besucher*innen erschlagen
kénnte, sollte sich das Gleichgewicht einmal verlagern.

Wie auch im Leben geht es nicht darum, Gegensitze —
die eigentliche Basis demokratischen Denkens — zu beseitigen;
darf die stille Wechselbeziehung zwischen ihnen in Erschei-
nung treten, so sind sie imstande, nebeneinander zu bestehen.
Die harten, bestiandigen und scheinbar leblosen Werkstoffe,
mit denen Habicher arbeitet, kénnen als Metaphern gelten fiir
eine Geschichte, die durch kulturelle Regeln und Traditio-
nen festgeschrieben ist. In seinen Hinden aber verliert diese
Starrheit ihre bestimmende Macht. Der Kiinstler biegt seine
Werkstoffe hin zum Moéglichen und beférdert hierdurch eine
dynamische, ja beinahe schwerelose Auflésung, so als wolle er
die Bewegung offenbaren, die stets in ihnen verborgen war.

Habichers Beziehung zu diesen rigiden Materialien
stiitzt sich auf seine Fahigkeit, sie biegend in Bewegung zu



bringen: flieBende Linien aus ihnen hervorzuholen, die eine
raumliche Choreografie nachzeichnen und schwebend in der
Luft verharren wie greifbar gewordene Projektionen von Ge-
danken.

Dieser Prozess hat in den letzten Jahren durch das
Hinzutreten einer roten Linie, einem Element, das inzwischen
geradezu emblematisch fiir Habichers (Buvre ist, zu einer in-
tensivierten visuellen Klarheit gefunden. Die lebhaften, sich
in die Hohe schwingenden Bahnen durchschneiden den Raum
mit einer seltenen Kombination aus Prézision und Luftigkeit.
Sie tragen in sich die Essenz seiner frithen Erkundungen — im
Hinblick auf Bewegung, Spannung, Offenheit — und verleihen
ihnen gleichzeitig eine neue Unmittelbarkeit. Auf diese Weise
gelangen kiinstliche und organische Materie zur Synthese in
einer dynamischen Form des Schreibens, so ,als ob es sich um
eine Vene handle, ein Blutgefal3, das Lymphfliissigkeit und Le-
ben transportiert®. (Drawing Space, Kunst Meran, 2009, S.43).

Wenn sich Habichers rote Linie in der Museion Passage
entfaltet, so schwingt darin etwas mit, was iiber die materielle
oder adsthetische Form hinausweist. Die Linie erlangt eine me-
taphorische Dimension und erinnert daran, inwieweit Kunst
zu einem GefaR fiir das Niederschreiben oder Bewahren von
Teilen unseres kulturellen Gedachtnisses werden kann. Die
Redewendung ,roter Faden“ beschreibt einen zentralen As-
pekt sammelnder Einrichtungen. Sie markiert eine Kontinui-
tat, in der das kollektive Gedichtnis Gestalt annehmen kann.
Es ist dieser Faden, der den Erzidhlungen, die wir kuratieren,
fortfithren und in die Zukunft projizieren, Kohdrenz verleiht
und eine Linie bildet, die im Stillen das miteinander verkniipft,
was ansonsten fragmentiert bliebe. In diesem Dialog zwischen
Skulptur und Institution wird die Erinnerung selbst zu etwas,
das in Bewegung ist — zu etwas, das geformt, erneuert und wei-
tergetragen wird durch die Linien, denen wir folgen, und die
Raume, die wir bewohnen.

Habichers rote Linie spiegelt somit die Weise wider, in
der Museen iiber die Zeit gespannte Verbindungen nachzeich-
nen, bewahren und erneuern. Sie wird zu einem Sinnbild fir
kulturelle Kontinuitit, zu einem sichtbaren Zeichen fiir die
fortlaufende Arbeit, das kulturelle Erbe als eine lebendige, dy-
namische Praxis zu gestalten. Mehr als ein bloBes Motiv, wird
sie zu dem Faden, der die Klarheit von Habichers Denkens ar-
tikuliert und die Zusammenhinge sichtbar werden lidsst, ent-
lang derer sich sein Werk stets weiterentwickelt hat. Ein Bild
hierfiir wire ein Boot, das uns iiber das offene Meer trigt und
uns auf unserer Reise Stabilitit gibt, wahrend wir durch die
sich immer wieder wandelnden Gewésser von Erinnerung und
Bedeutung navigieren.

Energiefeld / Campo di Energia
1989/1990, Stahl und Holz
600 x 58 x 285 cm, Sammlung Museion

Eduard Habicher

Eduard Habicher wurde 1956 in Mals im Vinschgau geboren
und absolvierte ein Studium an der Accademia di Belle Arti
in Florenz. Er lebt und arbeitet in Riffian (BZ).

Der Kiinstler war mit Einzelausausstellungen in
zahlreichen italienischen Museen und Galerien vertreten,
unter anderem in der Galleria Civica in Trient (1993), der
Galleria Comunale d’Arte Contemporanea in Arezzo (1993),
dem Museo della Scultura Contemporanea in Matera (2006)
sowie der Galleria d’Arte Moderna G. Carandente im Palazzo
Collicolain Spoleto (2024). Im Jahr 2025 hatte er im Rahmen
der Art Vienna - International Art Fair eine Solopréasentation
in der renommierten Privatsammlung Dolezal.

Seine groBformatigen Skulpturen sind dauerhaft
an offentlichen Orten ebenso wie in privaten Einrichtungen
installiert, so etwa in der Therme Meran in ltalien und in der
Fundacién Pablo Atchugarry in Uruguay. Darliber hinaus be-

finden sich seine Arbeiten in Berlin am Spreeufer, im Innenhof der WallstraBe 16 und auf dem Campus des Eu-
ropaischen Energieforums (EUREF); in Italien im Siidtiroler Landesmuseum fiir Kultur- und Landesgeschichte
auf Schloss Tirol, auf der Piazza della Vittoria in Spoleto, im Freilichtmuseum Museo Diffuso Albisola sowie in
Leifers; auBerdem in Osterreich in Feldbach in der Gleichenberger StraBe und im Kulturzentrum Kugelmiihle.
Eine groBformatige Arbeit Habichers zum Gedenken an den antifaschistischen Widerstandskampfer Josef
Mayr-Nusser wurde 2017 im Bozner Dom aufgestellt.

2016 erhielt der Kiinstler den ersten Preis fiir sein Werk Misurare lo spazio im Palazzo Ducale in
Gubbio, und 2018 gewann er einen Wettbewerb zur Gestaltung einer Skulptur fir die Piazza Castello, die sich
innerhalb des Palazzo Ducale in Mantua befindet. Im Jahr 2023 wurde Habicher zum Nationalakademiker
ernannt und in die Accademia Nazionale di San Luca in Rom aufgenommen.
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Memory in Motion

Eine Besonderheit, die die Gesamtheit der hier ausgestellten skulpturalen
Arbeiten miteinander verbindet, ist ihre Anfertigung unter Verwendung
von Profilstahl. Dabei handelt es sich um Baustahltréager, die jedoch in
anderer Form zum Einsatz kommen, als man sie aus dem Stahlwerk kennt
- sie werden vielmehr gebogen, gekriimmt und geformt, so als bestiinden
sie aus Wachs oder Gummi. Stahltréger sind urspriinglich ein Material
der Ingenieurskunst und Ausdruck von Rationalitat, sie besitzen ein
statisches Verhalten, das anhand mathematischer Modelle berechenbar
ist, und ihre Biegung ergibt sich in Abhangigkeit von bestimmten
Gewichtsparametern. Ausgehend von einer strengen Ingenieurslogik,
verwandeln sie sich Uiber die bildhauerische Arbeit zu spielerischen
Elementen, die in heitere und freie Bewegung geraten.

Hommage

Bietet sich dem Besucher oder der Besucherin als eine herzliche
Umarmung dar; das Werk steht fiir eine freundliche BegriiBung, fiir eine
Einladung, einzutreten. Ein aus Edelstahl gestaltetes Element schléngelt
sich tiber den Boden, reckt sich nach oben und streckt sich einer anderen
luftig-leichten Form entgegen, die sich scheinbar mit ihr verbinden
mochte. Vielleicht springt der Funke ja liber...

2009-2020, industrieller Stahltrdger (IPE 100), Stahl
362x450%x310 cm

Passage

Ahnlich wie der Raum der Museion Passage stellt auch dieses Werk
eine Einladung zu einem Ubergang, zur Besinnung und zur Begegnung
mit der Kunst dar. Geht man durch die Skulptur hindurch, so betritt man
einen von ihr geschaffenen Raum und nimmt nicht nur die physisch-
materielle Prasenz der Arbeit selbst wahr, sondern hat auch eine neue
Raumerfahrung. Diese Skulptur verzichtet - ebenso wie die anderen -
auf einen Sockel und griindet damit ganz unmittelbar im erlebten Raum.
Dariiber hinaus verweist Passage auf die Tiir zu einer Initiation, auf den
Ubergang aus einer Phase in die andere, auf das Eintauchen in eine
spirituelle Welt.

2025, industrieller Stahltrager (IPE 120)
365x500x220 cm

Gedffnet-aperto

Diese Skulptur setzt einen Akzent von Offenheit und gewahrt physische
oder mentale Zuflucht, ahnlich wie es eine schiitzende Nische tut. Sie
bildet einen kleinen mentalen Raum zum Innehalten, bevor man in die
Hektik des Alltags zurlickkehrt.

2025, industrieller Stahltrager (IPE 100)
300x330x290 cm

Pro-tetto

Die Arbeit spielt mit einer Besonderheit des Museumsraums und betont
sie: Denn hier 6ffnet sich der Ausstellungsraum im Vergleich zu dem
flinf Meter hohen zentralen Abschnitt der Museion Passage unvermittelt
noch weiter in die Hohe. Mit dieser konkreten Raumsituation tritt die
Skulptur in einen Dialog, indem sie den Blick der Besucherinnen und
Besucher nach oben lenkt. Dort ragt eine an einen Heiligenschein oder
ein schiitzendes Dach erinnernde Form auf, die den skulpturalen Raum
abschlief3t.

2025, industrieller Stahltrager (IPE 140 und IPE 100)
465x385x290 cm

Alle Werke: courtesy des Kiinstlers
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